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Og dansen den gar...

FEn musikhistorisk skitse
Af Bent Chr. Nielsen

Hvornér har du, kzre lzser, sidst svunget
dig i dansen - det vre sig p diskotek, til
rock eller pop, pi kroen til jazz, i forsam-
lingshuset til et baevrende orgel, eller hjem-
me til bindoptageren?

Ikke sandt - svarene kan, ifelge mit
sporgsmils mange muligheder, variere
utroligt.

Din alder, dit miljo, anledningen, fest-
ligheden, eller hvad det nu mitte vare, er
medafgerende for den dansemassige situa-
tions udformning.

Men, kere leser, endnu en faktor skal
med - en vigtig! En, der har gjaldt siden og
vel ogsi for stavnsbéndslesningen. Nem-
lig: Moden.

Ja, hvad er moderne for tiden? Hvad var
moderne for blot {3 &r siden?
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Netop! Hvor hurtigt skifter det ikke?

Det er meningen i det folgende at kaste
lidt lys over, hvorledes dansen har varet
praktiseret i tidens lob her pd Taasinge.

I mit mangedrige arbejde med danse-
musikken her pd oen er jeg gang pa gang
blevet sliet af, ikke blot rigdommen pi
melodier i repertoiret, men ogsd af, hvor
godt man var med pd moden.

Og tankevzkkende nok, hvor lang over-
levelsestid de rigtig gamle danse har haft
midt i al den trang til forandring og nyt.

Jeg vil skynde mig at tilfoje, at disse
karaktertrek ikke nedvendigvis behover
at anses som noget for Taasinge specielt.
Thi, da jeg samtidig i hej grad har arbejdet
med samme emne pi landsplan, ved jeg
ogs4, at hver egn 1 landet har gennemgiet



lignende udviklinger. Blot med hver sit
s®rpreg.

Visse egne, oer iszr, har haft bedre
muligheder for at fastholde =ldre eller spe-
cielle serpreg 1 dansekulturen, parallelt
med en rimelig medleven i den almindelige
udvikling. F.eks. Fang og Bornholm har
sddanne trzk.

Oftest ser man historiske redegeorelser
opstillet kronologisk, begyndende forfra
og sluttende med nutid.

Emnet dans har fristet mig til at forsege
at gd baglzns, netop fordi billedet af vor
nutidige praksis m.h.t. dans, som nzvnt i
indledningen, tegner sig temmelig kalejdo-
skopisk.

Kigger du indenfor, hvor de unge dan-
ser, og ser godt efter, hvorledes de prakti-
serer dans og omgas hinanden, vil du pi een
gang kunne synes, at trin og bevegelser er
stereotype, og at der alligevel tillades en
individuel frihed, som ikke var mulig i
zldre tiders danse.

Samtidig vil du ogsi se, at dette giver
storre variation for kontaktformer, - no-
gen danser tet sammen, andre rorer blot
hinanden med hznder eller ben, og mange
rorer end ikke ved hinanden. Samherig-
heden 1 dansen ligger nemlig ogsé i rytmen,
ojenkontakten, samvzret eller musikkens
stemningsfremkaldende effekt. - P4 en
mide tidens store frihed symboliseret 1
dansepraksis. - En praksis, man skal vare
yderst forsigtig med at bedomme som
noget darligt. Thi s3 bedemmer man ogsi
den tid, dansen lever 1.

Bevares, der er jo stadig danseskoler, i
hvert fald i byerne.

Man lezrer her, som det altid har veret
skik, et repertoire af klart definerede danse,
som er enten pd mode, eller blandt de mest
populzre i tiden, uanset alder, - og dermed
praktisable i selskabelig sammenhazng. Si-
dan har det vel veret ilang tid. Ogs3 her p&
Taasinge.

Men et er teori, et andet praksis.

Min beskrivelse af de unges dans kunne i
lige grad vaere hentet fra et eksamensbal ps
»Strahatten«, pi »Vindebyore«, eller et
diskoteksbal 1 Bjerreby Forsamlingshus.

Lad os nu gi baglens, som rebslageren,
og se den rede trdd i tiden, der pi denne
mdde kan tvindes.

Nutidens negleord, Rock, Pop og Beat
er vokset ud af en tradition, der i hoj grad
stammer fra angelsaksisk kulturomride.
Her pd Taasinge vil mange unge huske
f.eks. Finn Lander Jorgensens gruppe
»FLAT « som formidleren af levende musik
til dans i denne tradition.

50-ernes jazz i den mere avancerede
form fjernede for en irrzkke jazzmusik-
ken fra dansepraksis i nogen grad. Man
levede dansemassigt i den nzrmeste for-
tid, swingtidens og =ldre tiders velafpre-
vede danse, og danseskolerne kunne endnu
hzvde sig som indflydelsesfaktorer i bal-
salens liv, ligesom man endnu havde mere
levende musik end »disemusik«.

Og gdr man tilbage i fyrrerne, si vil folk,
der nu er bedsteforzldre, nok erindre
f.eks. Swingpjattetiden, Jitterbug og andre
tenomener, der verserede, men som i
nogen grad havde svart ved at sld an i den
af landlig treghed przgede tradition.

For os, der var unge p4 den tid, var det
bare, bide under krigen og efter denne, at
leve videre pd det, vi havde lzrt i danse-
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Fig. 3.

skolen hos f.eks. fru Eriksen i Landet For-
samlingshus, hvor musiker Seren Holm-
skov med vanlig dygtighed og tilmod gav
os rytme til One Step (fig. 2 og 3), Two
Step, Foxtrot, Tango, Engelsk Vals etc.,
men ogsd Rheinlinder, Mortens Polka,
Lottes Dod m.fl. zldre danse stod pi
repertoiret. Og de allerdygtigste fik laert
gammeldags vals.

Der var ogsi danseskole pd Bregninge
Kro, i Troense og Bjerreby og tilslutnin-
gen til disse viste en stor social spredning i
borneskaren. Hoyj eller lav, rig eller fattig,
de relativt dyre dansetimer var for mange
en nodvendig faktor i deres berns opdra-
gelse. Og det m3 da ogsa erkendes, at vi
dér, altsi 1 danseskolen, lerte meget, som
hjemme enten ikke brugtes eller kun toges
frem ved szrlige lejligheder.

I helt gammel tid kaldtes det vist »pli«.

Man kunne godt p3 dette sted fristes til
bade hjertesuk og sede erindringer.

Hjertesuk fra os drenge, der hjemme
vildt protesterede mod danseskolen og
dens »slaveri«, og alligevel folte en vis fryd
ved legitimt at kunne omgis pigerne, som
vi ellers gik langt uden om.

Til »Napoleons March over Alperne«
forte vien lille skzlvende pigehind rundti
salen, mens fru Eriksens flotte skikkelse og
spandstige gang ustandseligt viste os, hvor-
ledes vi skulle fore os. Og hun talte, sled
sin stemme til heshed med »Quick, quick,
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slow, slow«, s drerne i hendes hals spend-
tes i et pulserende net af anstrengelsen.

Med sin hojre hind folte man den spink-
le pigekrops fine rytmiske bevaegelser, med
sin venstre kunne man signalere sin sym-
pati eller antipati (overfor et evt. klods-
hovede), og med tzerne begd de obligato-
riske fejltrin. Men dem, man vovede med
ojnene, var nok de mest afgorende. Jo,
danseskolen var andet og mere end »pli«.

Det opdagede man blot ferst mange ar
senere.

Vi er nu nede i den tid, hvor Taasinge
Folkedansere blev stiftet.

Forhistorien til begrebet »Folkedans«
gemmer vi lidt. Men vigtigt er det at sld
fast, at det var en fin og levedygtig ide, deri
1987 satte folkedanserforeningen i stand til
at fejre sit 50-4rs jubileum med bravour.

Det kan dermed konstateres, at der
samtidig med de moderne danse, der an-
vendetes til baller og sammenkomster, ogsa
eksisterede et meget gammelt repertoire af
danse, som nu blev genstand for ny op-
marksomhed.

Det falder udenfor denne artikels ram-
mer, at komme nzrmere ind pi selve folke-
danserforeningens historie. Vi skal der-
imod i det folgende beskazftige os med
epoker, hvor sammenblandingen af for-
skellige dansetypers brug er med til at
skabe et fascinerende billede af dansens
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betydning i forlystelseslivet i almindelig-
hed.

Som et kuriosum hids=tter jeg her en
annonce, der 1 begyndelsen af 20°erne stod i
Kohlers: »Taschen-Liederbuch fiir das
deutsche Volk« (fig. 4).

Lignende annoncer fandtes ogsi pi
dansk med akkurat det samme repertoire.

Sammenlign s med felgende repertoire-
lister fra hhv. Holmskovs og Rs. Lakken-
drups (d.y.) dansesamlinger:

HOLMSKOV:

Marcher .................. 10

Vals, Engelsk Vals, Tango

og Foxtrot: .............. 15

Rock, Calypso,

Cha-cha-cha: ............. 3-4 af hver

Polka, Rheinlinder, Skot-
tisch, Rumba, Quick Step,
Skiffle, Mambo: ......... 1 af hver

Typedanse, der reprzsenterer traditio-
nen fra 30’erne og op i1 50’erne.

Hvis man s3 ser pd Lakkendrups reper-
toire fra for 1. Verdenskrig, fir man et
tydeligt billede af, at de markante @ndrin-
ger mé ske 1 20’erne.

LAKKENDRUP (d.y.):

Vals 47 Sekstur 6
Polka 31 Kontrasejre 5
Mazurka 16 Skottisch 4
Marcher 13 Lanciers 3
Galop 11 Rheinlinder 3
Hopsa 7 Kvadriller 2

og 1 af hver af Francaise, La Troika
og Menuet.

Midt imellem disse to epoker indtraffer
sd 1 1920 arkivar H. Griiner Nielsen fra
»Dansk Folkemindesamling« p4 Taasinge,
hvor han sammen med musiker Niels
Poulsen, Vornzs, konstaterer, at folgende
danse stadig huskes og kan danses af de
gamle:
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Oksekov
Nummer 14
Den gamle
Berliner
Den store
Engelske
Manaskov
Nummer 7
Den dobbelte
Kjzde
Kedelflikkeren
@bo Sekstur
Sekstur
Totur
Francaise Perial
Prinsens Polka

Lybske Vals
Halvfemtetur
Nummer 44
Jedetur
Quadrille
Lars Vavers
Ottetur
Skotsk Firetur
Kiholms March
Gribedansen
Kongens Have
Per Mikkelsen
Sveitrit
Den gamle

Quadrille

Et repertoire, der griber langt ned i det
19. srhundrede og for enkelte danses ved-

38

kommende tilbage til det 18. drhundrede
(nr. 7).

Interessen for folkedans opstod i stu-
denterkredse i Kobenhavn i 1890’erne med
bredrene Otterstrem som ivrige forkem-
pere for denne bevzgelse, der havde sin
oprindelse 1 Sverige.

Dens virkning ses forst i dannelsen af
»Foreningen til Folkedansens Fremmex,
der pi pionervis gik pd opdagelse 1 de
enkelte egnes tradition.

Virkningen her pi Taasinge ses forst i
danseskolen. Man s3 her muligheden for at
lade folkedans trede i stedet for f.eks. en
cotillon. Som det fremgir af billedet med
Lakkendrup, havde man netop denne ak-
tivitet med 1 begyndelsen af dette drhun-
drede. Den har givet tilfort afdansnings-
ballet en kolorit ekstra.




Som Rs. Lakkendrup d.y. og Niels
Poulsen m.fl. reprzsenterede efterklangen
af det 19. drhundredes dans, represente-
rede Rs. Lakkendrup d.z., Gl. Nyby 1
slutningen pd det 19. irhundredes store
tid.

Han bliver den sidste i en rekke navne
som Havndrup, Bliicher, Hoffmann og
Hans Rasmussen Skrzdder, som verdige
representanter for dansemusikkens heje
niveau i denne periode. Nodebegerne fra
denne 50 drs periode viser ret ensartede
karaktertrak, dels kommer der trykte no-
der ind i billedet, som regel 1 afskrift, og
dels dominerer det repertoire af pardanse,
der langsomt har udviklet sig op til 1850 og
som holder sig helt op til 1. Verdenskrigs
slutning.

Her er et eksempel fra Hans Rasmussen
Skrzdders nodebog fra midten af 19. rh.:

Vals 14 Skottisch 10
Galop 4 Polka 7
Hopsa 10

ogen af hver af flg.: Francaise (5 ture),
Jdger Walzer (Rheinlinder), La Var-
soviane, Polka Mazurka og Hambur-
ger.

Dansehistorien rekker imidlertid meget
lengere tilbage. Lad os tage endnu et par
eksempler pd kvalificerede nodebagers ind-

hold:

Jergen Nielsen, Strammelse (og Seby)
har 1 perioden 1812-23 flg. danse 1

brug:

Vals 46 March 7
Skotsk 18 March med vals 3
Engelsk 17 Riil 2

samt en af hver af flg.: Madelot,
Engelsk Menuet og Hopsa.

I en lidt =ldre bog har han:

Vals 21 Ecossaise 3
Engelsk 9 Riil 3
Skotsk 4 March med vals 2

samt en af hver af: Engelsk Menuet,
Contradans og Hopsa Vals.

Til slut 1 denne statistiske rede-
gorelse skal vi for fuldstendighedens
skyld kaste et blik pd Thomas Clau-
sens nodebog fra 1796:

Engelsk 27 Engelsk Menuet 2
Menuetto 12 Walzer 1
Contradans3 Andante 1

Man kan med rette sporge, nir man har
set dette udvalg af nodebogers indhold,
hvor i alverden er de mange folkedanse,
som Griiner Nielsen ved Niels Poulsens
hjzlp nedskrev i 1920? De forekommer jo
ikke 1 listerne.

Forklaringerne herpi er folgende:

Jeg har til oversigterne brugt beger, der
skonnedes at have veret anvendt af mu-
sikere, der var godt indarbejdede i danse-
praksis. Ikke boger skrevet af musikere,
der til elevers brug netop ogsi skrev de
danse, Griiner og Niels Poulsen fastholdt i
1920.

Thi min hypotese er den, at alle disse
nodebeger indeholder de melodier, der
anvendtes til de enkelte perioders mode-
danse og pardanse, man bred pi en mide
trivialiteten i repertoiret for bide musiker
og danser ved den store variation 1 melodi-
materialet, jevnfor f.eks. foxtrottens op-
treden 1 Holmskovs repertoire.

Musikerne kunne af gode grunde ikke
rumme alle disse melodier 1 hovedet, der-
for blev de nedskrevet. Og de bedste vel
ogsd husket udenad.

Men fast i hukommelsen stod de gamle
rekkedanse, kvadrilledanse og det ovrige
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faste repertoire, og som sagt, man skrev
kun disse ned til brug for nye unge mu-
sikere.

Dette skulle egentlig vere forklaring
nok pi de nuvzrende »folkedanses« over-
levelse. »Hukommelsen« har veret de spil-
lendes og de dansendes holden fast ved den
gamle tradition uden skriftlige hjzlpemid-
ler i nevneverdig grad, altsi det man i dag
kalder »levende tradition«.

Og umerkeligt gled si folkedanserne
ind i denne tradition i 30’erne, da den ellers
syntes deende. Et vigtigt hjzlpemiddel til
denne udvikling var, at vi i mellemtiden
havde fiet en forenings- og forsamlingshus-

Et par eksempler pd danse af hej alder,
der overlevede er »Nummer 7« (fig. 8) og
»Fryd dig ved Livet« (fig. 9a).

I Nummer 7 har vi, der har arbejdet med
dansen siden 30’erne, altid studset over, at
der kun var to afdelinger musik til tre afde-
linger figurer og trin. Det er simpelthen i
strid med reglerne. Det skulle da ogs3 vise
sig, at der havde varet tre afdelinger
musik. Jeg sztter de to nodeeksempler her
til illustration. Den hindskrevne er, som
min far Knud Nielsen har lert den, og den
trykte er fra Jacobsens »Samling af de nye-
ste Engelske Dantse« fra 1780 (fig. 9b). I
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denne samling har den ogsi nr. 7 og hedder
»Le Papillon«, hvilket betyder sommerfu-
glen.  Ser man videre p4 dansebeskrivel-
serne, opdager man betydelige forskelle pa
taasingeudgaven og Jacobsens oprindelige,
idet Jacobsen har tre par i dansen, hvor



Taasinge kun har to, desuden har taasinge-
typen reeltrin, hvor Jacobsen har balancé-
trin. Felles har de to typer si keden med
kun to par (fig. 10 og 11).

Den mest narliggende forklaring p3
disse forskelle er den, at man den gang frit
brugte melodierne til flere typer danse, og
at disse to nr. 7-typer er to forskellige,
hvoraf Taasingetypen har mistet en tredje-
del af musikken p3 et eller andet tidspunkt.

Vedregrende »Fryd dig ved Livet«, si
kom den ikke med pi Griiner Nielsens
liste. Den var p4 det tidspunkt kendt gen-
nem N.K. Madsen Stensgaards »Folkets
Sangbog« fra 1903, hvor den stod som nr.
374, med de oprindelige syv vers af Franke-
nau. Muligvis har man ikke fundet dansen
gammel nok, da der forekommer mazurka-
trin 1 den.

Men sangen stir ogsi 1 O. D. Liitkens
»Sangbog for brave Skolelzrere og flinke
Skoleborn« fra 1818, melodien er fra sam-
me tid, skrevet af H.G. Nigeli fra Schweiz;
han levede fra 1773 il 1836 (fig 12).

En nerligggende hypotese er den, at
melodien har veret velkendt gennem san-
gen, og si et sted i tidens lob er fundet

. 874. Livsnydelse.
Moderato. .

H. 6. Nigeli.
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1. JMan (Baber fig faa gjerne fival, og fegec
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fom Blomftrér for vor Fode

Freyd dig ved Livet 1.

a, Raar lUoeir morfner Baarens Dag, og
Ford’nen ruller Glag i Glag, faa fmiler Hftens
rodens Glands jo dobbelt rod og fYjen.

Grod dig ved Livet .
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Sd dig ved Livet ac,

5. Og torder ftundom Beien trang, og Mods
gangstimen motf og lang, faa raflec BVenflab
Broderlig Hoert eecligt Hjecte Haand,

Jepd dig ved Livee 1,

6. Huld terrer den hoer Taare of, fra Bugs
gen til den merfe Grav, i Sorgens Midnat firaar
fer den med JMorgenredens Glands.

Jryd dig ved Livet v,

7. Den er blandt Livets fPjonne Baand,
flaaer Brodre trofaft Hoand i Haand! Gaa
vandre vi faa glad, faa fro til bedre Fedreland,

Trod dig ved Livet i dine Dages Baarl
Pluf Sladens Rofe fer den forgaaer.

Fig. 9a. R. ranfenau.

egnet til dansen. Let og lystig som den er,
falder den stadig i dansernes smag - alene
det, synes jeg, er en overlevelse verd.

Bemark ogsi forskellen 1 den trykte
melodi og Aksel Norregaards herlige ver-
sion (fig. 13).
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Moden var altsi i 1790’erne menuetter,
engelskdanse, skotske og ecossaiser.

Senere, d.v.s. i begyndelsen af 1800-
tallet, den uopslidelige vals, hamburgeren,
hopsaen, galoppen, polkaen og si mazur-
kaen. Disse danse holder sig sammen med
de gamle turdanse helt op til vor tid.

Der var dog ogsi »degnfluer« blandt de
gamle danse. I en bog fra Bjernemark ses
f.eks. danse af polsk oprindelse som »Re-
dova« og »Krakowiak«. Af de sent til-
komne danse har »Lanciers« holdt sig

bedst.

Som det nu vil vere leseren bekendt,
har man altsd 1 200 &r veret szrdeles mode-
bevidste i danselivet her pd gen, og alligevel
traditionsbzrende 1 udpreget grad.

Samtidige skriftlige beretninger om dan-
selivet dengang findes der kun f4 af. Ser
man p4 listerne fra for 1825, kan man undre
sig over, at pastor Lund i sin bog om Thors-
eng kun finder anledning til at nzvne en
elendig fiol og en tromme, der anvendes
ved fastelavnsridning.

Men har man enten set eller oplevet de
gamle danse i folkedansersammenhzang,
bliver man sliet af disse danses fine karak-
ter, symbolik og indre logik. Det vere sig
rekkedanse eller kvadrilledanse.

I gamle dansebeskrivelser (se fig. 14) for-
udsztter man trinene bekendt. Dem lerte
bornene hjemme i stuen af bedstemoderen
eller et andet zldre familiemedlem, miske
af storre seskende. Men figurationen, mu-
sikkens karakter og sprog skabte de enkelte
danses serprag.

I rekkedansene har man nzppe varet
mere end 6-8 par i en 4-fags stue (udendors
miske flere). Her har man med appeller,
inclinationer, koketteren med anden part-
ner (se Jacobsens dansebeskrivelse) og for-
skellig cirkuleren mellem rzkkerne pa
symbolsk vis illustreret det gengse ad-
ferdsmenster mellem konnene 1 det nere
samfund, - dansen havde altsi et indhold,
der nok var det samme som i rock, beat
0.s.v., men som her var formaliseret i1 en
slags =stetisk symbolik, og - lad os bare
sige det - passede bedre ind i pietismens
tankegang.

P4 samme mide med kvadrillen, den fir-
kant af otte personer, der i lighed med
rekkedansene indeholder standardtrin og
-figurationer af symbolsk karakter plus en
kzde, der netop viser hvorledes kvadrillen,
rent anatomisk, passer glimrende til den
menneskelige fysik. Er man en dreven dan-
ser, kan man nzsten gi keden med luk-
kede ojne, og dog med lethed finde part-
nernes hender.

Dertil kommer, at den relativt lille kreds
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giver mulighed for omsvingning i »meller«
og »herre- og damekredse« f.eks. Det vil
sige omdansninger 1 et livligt tempo 1
storre eller mindre grupper.

Det skal dog her fra musikerside tilfgjes,
at de gamle danse fra Taasinge yderligere
for manges vedkommende har det szr-
przg, at musikken ofte er szrdeles hurtig,
hvorimod dansen er adstadig og smuk.
Dette betyder, at musikken kan give den
dansende en indre stemning af glede bag
den ydre dansemassigt lidt hejtidelige fa-
cade. At der rent teknisk pid den méide
stilledes meget store krav til musikerne,
kan enhver tenke sig.

Miske netop disse ovennzvnte karak-
tertrek ved vore zldste danse har betinget
deres popularitet og overlevelse. De har
haft kvaliteter, der ganske ubevidst er fal-
det 1 folks smag og fiet betydning helt
spontant.

Ord har simpelthen vzret overfladige
mellem de dansende p4 det plan, nejagtigt
som de var overfledige, ja nermest tabu
mellem dreng og pige i danseskolen. Det
holdtes her, som de fleste steder, p4 drille-
planet i skemtsomt samver.

Nir man siledes skal anskue dansens
betydning i et lokalsamfund som f.eks. det
taasingske, skal man forstd, at dansen og
beslegtede omgangsformer (sanglege), og-
sd lenge for stavnbindslesningen, er ind-
gdet 1 det samlede adferds- og omgangs-
menster, og ofte ledsaget af sang med
illustrerende tekster, som pi Fzreerne,
dansen var og er en vigtig faktor i vort liv.

Den var det sted, hvor man omgikkes
keonnene imellem, ikke blot p4 formaliseret
vis, menien form for legaliseret sondering
af mulighederne for at finde netop det
menneske, man var pd belgelengde med,
selv om forzldrene ofte havde fine og oko-

nomisk fordelagtige planer bag de unges
ryg.

Ifelge pastor Lund var forzgteskabeligt
samvar og letsindighed, som han kaldte
det, ikke ukendt i de dage. Til gengzld ma
det vel siges, at kirken p4 hans tid s3 stren-
gere pa de unges moral, end p4 forzldrenes
snusfornuftige, men relativt folelseskolde
kalkulationer for pardannelsen. Endskent
det sidste kunne vare lige si forkasteligt
og skilsmissefremmende som det forste.

Dansen gir, og har alle dage giet. Som
enred trid i befolkningens tilvaerelse. Som
en lokkende, uundvarlig foreteelse i det
samver, der pd serlig vis skulle adskille
festen fra hverdagen.

Hvor man dansede og ved hvilke lejlig-
heder, altsd dansens placering i folkelivet,
det er et helt kapitel for sig, der krever en
senere behandling.
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P.S.

Ovenstiende lille strejftog 1 et felt, der
rorer ved Taasinges musikhistorie, forer
ganske naturligt til felgende sporgsmal:

Skulle nogen af irbogens lzsere eller
andre sidde inde med en eller anden lille
oplysning, der har med musikken her pa
gen at gore, si vil jeg gerne have en hen-
vendelse. Det kan vaere noget om danse,
sange, noder, instrumenter, fester, gilder,
bestemte personer, fotos, tegninger m.m.

Nu er det nemlig tiden at f skrevet en
bog om Taasinges rige musikliv gennem
200 ar.

Ring eller skriv tl:

Bent Chr. Nielsen,
Bjerrebyvej 50, Taasinge
5700 Swvendborg, 09 54 12 67

»Gaa fra mig, gaa fra mig, gaa fra mig, min Ven...«
(Tegning 1919 af Valdemar Andersen)
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